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Einleitung: Die Pole sind in uns
Kalte als Erfahrung und Konstrukt

Dieses Buch hat eine lange Vorgeschichte. Erste Ideen entstanden bereits wahrend
der Arbeit an der Medea-Monographie.! Medea ist nicht nur eine leidenschaftliche
Frau, sondern auch eine kiihl kalkulierende Person. Gerade die Mischung von
Kalte und Hitze macht einen groBen Reiz der Figur aus. Jason dagegen ist schon
bei Euripides ein durchweg ,kalter Mann‘, er ist vor allem an seinem eigenen Auf-
stieg interessiert. In nuce findet sich hier eine Konstellation vorgezeichnet, die
mich auf eine abenteuerliche Sammel- und Lesereise immer tiefer in Schnee und
Kalte fiihrte, wo ich schlieBlich in den Polarregionen der Geschlechter jenem Ty-
pus des ,Eisigen Helden® begegnete, der mich mehr als zehn Jahre beschiftigen
sollte. Dabei hat sich das urspriingliche Interesse fiir die polaren Helden, die bis
heute die Offentlichkeit faszinieren, relativ schnell auf die Kiltemetaphoriken ver-
lagert. Die auffilligen Entsprechungen zwischen ,duflerer’ und ,innerer’ Kélte
trieben mich aus den Polargebieten direkt in die Eishollen der Gesellschaft und
die Kéaltekammern des Ich hinein. Ein ganz neues Projekt zeichnete sich ab, in
dem die ,Eisigen Helden® nur ein — wenn auch wichtiger — Aspekt in einem tiber-
greifenden Kiltediskurs sind. Die vielen unterschiedlichen Texte, Bilder, Filme
und Opern, auf die ich bei meinen Recherchen im ,Reich der Kélte* stie3, machten
mir deutlich, dass es sich um ein Thema handelt, das gerade in der Gegenwart
zentrale gesellschaftliche Problematiken beriihrt. Kélte ist nicht nur eine erfahr-
bare Realitdt an den Polen und anderswo, sondern auch ein Konstrukt und eine
Phantasie, in der Autor/innen ihr Verhéiltnis zu sich und zur Welt beschreiben.
Thema des Buches sind daher nicht — wie zunéchst geplant — die polaren Hel-
den im engeren Sinne, sondern die heroischen Bilder, welche diese von sich selbst
entworfen haben und die zum Teil bis heute unkritisch reproduziert werden. Dabei

1 Inge Stephan: Medea. Multimediale Karriere einer mythologischen Figur. Kdln u.a.
2006.
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relativiert sich der Heldenbegriff bei der Beschéftigung mit den Reiseberichten
sehr rasch und die ,Nachtseiten® der polaren Unternehmen treten deutlich zutage.
Ein ,Kéltekomplex* wird sichtbar, in dem — um eine Metapher von Hans Blumen-
berg? aufzugreifen — die arktischen Heroen nur die ,Spitze des Eisbergs® bilden.
Eis, Schnee und Kilte bilden ein Reservoir von Bildern und Vorstellungen, aus
dem sich Kiinste und Wissenschaften gleichermaBlen bedienen. Nicht zufillig
steht am Anfang der Untersuchung Caspar David Friedrichs Gemélde Das Eis-
meer (1823/4), das auf eine reale Polarfahrt anspielt. Das zerborstene Schiff im
Vordergrund und die menschenleere Eislandschaft im Hintergrund nehmen jene
,.Schrecken des Eises und der Finsternis” (Ransmayr) vorweg, von denen Autoren
bis heute nicht miide werden zu erzéhlen. Die literarische Dekonstruktion der po-
laren Helden begleitet die realen Arktis- und Antarktis-Eroberungen am Anfang
des 20. Jahrhunderts und setzt sich im 21. Jahrhundert mit bemerkenswerter Kon-
sequenz fort. Das Bonmot von Karl Kraus, dass die Dummbheit den Pol erobert
habe, und seine damit zusammenhéngende Behauptung, dass sich gleichzeitig die
Kalte in der Gesellschaft ausbreite, weist auf einen Zusammenhang hin, der sich
bis heute beobachten lédsst. Der Heroismus hat sich damit jedoch keineswegs erle-
digt, er liberwintert in der Fiille der populdren Monographien und Bildbénde, die
eine eigene arktisch/antarktische Sparte auf dem Biichermarkt bilden.

Dabei fallt auf, dass die heroisierenden wie die kritischen Diskurse weitgehend
,ménnlich* dominiert sind. Auf der Handlungsebene ist dies nicht verwunderlich,
waren es doch — bis auf wenige Ausnahmen — vor allem Ménner, die ins Eis gin-
gen, auf der fiktiven Ebene erstaunt es umso mehr, dass kaum Frauen als Autorin-
nen daran beteiligt sind. Leni Riefenstahls Erinnerungen Kampf'in Schnee und Eis
(1933) nehmen hier eine Sonderstellung ein. Die Frontlinien zwischen den Ge-
schlechtern folgen offensichtlich nicht immer biologischen Grenzziehungen. Die
Tatsache, dass sich Autorinnen in der Gegenwart — zunehmend inzwischen auch
Autoren — besonders stark fiir die emotionalen und sozialen Aspekte von Kailte
interessieren, hingt sicher damit zusammen, dass sich alte Rollenmuster aufzulo-
sen beginnen.

Im Zentrum aller Kapitel, wenn auch in unterschiedlicher Akzentuierung, steht
die Frage nach dem Verhiltnis der Geschlechter, das in den Kéltephantasien zum
Ausdruck kommt. Eis und Schnee als spezielle Aggregatzustinde des Wassers
spielen hierbei eine besondere Rolle. Der Zusammenhang von Wasser und Weib-
lichkeit hat eine lange metaphorische Tradition, wie die Motive von Meerfrauen
und Wasserleichen vor allem im 19. Jahrhundert zeigen. Es verwundert nicht, dass

2 Hans Blumenberg: Quellen, Strome, Eisberge. Uber Metaphern. Aus dem Nachlafl des
beriihmten Philosophen. Berlin 2012.
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diese Tradition in den Polartexten — gleichsam eingefroren — wiederkehrt. Die
Vorstellungen einer Eissphinx, die die Manner am Pol erwartet oder eines Mag-
netberges, dem Schiffe und Mannschaften zum Opfer fallen, mobilisieren alte
Mainnerphantasien einer Verderben bringenden Weiblichkeit. Hinzukommen ge-
genldufige zolibatire Vorstellungen, die sich mit Schnee und Eis und deren an-
geblicher Reinheit und Erhabenheit vermischen. Die Pole werden zu den letzten
Riickzugsorten ,wahrer Maskulinitdt® in einer sich rasch und dramatisch verin-
dernden Welt, in der nach 1900 Frauen zum Studium zugelassen werden, das
Wahlrecht erhalten und in zahlreiche ménnliche Doménen eindringen. Je nach Be-
darf kann die metaphorische Bedeutung wechseln. Mal wird das begehrte oder
abgewehrte ,Weibliche® an die Pole versetzt, mal werden diese zum ,frauenlosen’
Ort stilisiert, an dem die Polarfahrer mit ihren heroischen Vorgéngern einen geist—
erhaften ,Ménnerbund‘ schliefen konnen. Die geschlechtlich codierten Eis- und
Schnee-Metaphoriken prigen aber nicht nur die grolen heroischen Polarfahrten,
sondern auch ihren kleinen melancholischen Ableger, die Wanderung in Schnee
und Eis. Elfriede Jelineks Winterreise (2011) kniipft an Miiller und Schubert an,
mit der Verwandlung des depressiven Leiermanns in eine wunderliche Alte schal-
tet sich der Text zugleich in radikaler Weise in die Debatten iiber ,mannliche und
,weibliche Autorschaft in der Gegenwart ein.

Kaéltemetaphoriken sind aber nicht allein im Bereich der Geschlechtervorstel-
lungen maichtig, sie spielen auch eine gro3e Rolle in der Politik wie die Begriffe
,Kalter Krieg, ,Tauwetter und ,Eiszeit® zeigen. Diese sind vor allem deshalb
nicht unproblematisch, weil gesellschaftliche Verhéltnisse auf diese Weise ein
Stiick weit naturalisiert und der menschlichen Einflussnahme entzogen werden.
Anders verhilt es sich mit den Uberlegungen zur ,kalten Méannlichkeit‘, die The-
odor W. Adorno in Bezug auf den Faschismus und den Holocaust formuliert hat.
Thnen ist die vorliegende Studie ausdriicklich verpflichtet. Das gilt auch fiir die
Arbeit zur ,sozialen Kélte‘ von Oskar Negt*, denen die Monographie ebenfalls
wichtige Anregungen verdankt. Gerade die Wechselwirkung zwischen ,Politi-
schem® und ,Privatem‘ macht darauf aufmerksam, dass Metaphern nicht im luft-
leeren Raum entstehen, sondern auf Machtverhéltnisse verweisen, in denen pri-
vate Wiinsche nach ,Wérme* in einem politischem ,Kéltestrom* quasi eingefroren
sind und als verheerendes Feuer — in gezielter Umlenkung von emotionalen
Wiérme-Bediirfnissen — zur plotzlichen Eruption kommen: Die Biicherverbren-
nungen im Nationalsozialismus 1933 oder die Abfackelung von Fliichtlings-

3 Theodor W. Adorno: Erziehung nach Auschwitz. In: Erziehung zur Miindigkeit. Hg.
von Gerd Kadelbach. Frankfurt/Main 1970.
4 Oskar Negt: Kéltestrom. Gottingen 1994.
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unterkiinften nach 1989 sind verstorende Beispiele fiir diesen perversen Zusam-
menhang zwischen ,Feuer und Eis‘. Die Prognose von Heinrich Heine, dass man
da, wo man Biicher verbrenne, bald auch Menschen vernichten werde, hat bis
heute ihre Giiltigkeit nicht verloren.

Die Textauswahl war nicht einfach. Es hat lange gedauert, bis sich aus der
Fiille des Materials das vorliegende Korpus aus Romanen und Erzidhlungen, Dra-
men und Gedichten, Horspielen und Comics, Filmen und Kunstprojekten, Musik
und Bildern herauskristallisiert hat. Der Schwerpunkt liegt auf Kunstwerken aus
dem deutschsprachigen Raum. Eine besondere Herausforderung bestand darin, die
unterschiedlichen Kélte-Diskurse in einem Buch zu biindeln. In gewisser Weise
hat mir dabei Alexander Kluge geholfen, der in seinem Schreib- und Filmprojekt
Landschaften mit Eis und Schnee (2010) in assoziativer Weise versucht, die ver-
schiedensten Aspekte von Kélte zu versammeln. Auch wenn ich ebenfalls bestrebt
war, moglichst viele Dimensionen des Kélte-Themas aufzugreifen, so habe ich
doch eine strenge Auswahl getroffen, um die Lesbarkeit nicht zu gefahrden. Die
Aufnahme des dsthetischen Kaltediskurses hitte zweifellos den Argumentations-
rahmen meines Buches gesprengt. Zum Gliick gibt es zwei Standardwerke, auf die
hier verwiesen werden kann.® Ebenfalls nicht einfach waren die zeitliche Eingren-
zung sowie die Festlegung der Abfolge und der Aufbau der einzelnen Kapitel. Die
Monographie setzt im frithen 19. Jahrhundert ein und arbeitet sich in achtzehn
Etappen bis in die jiingste Gegenwart vor. In den einzelnen Themenblocken gibt
es zahlreiche historische Riickverweise und Vorgriffe, die die Kapitel — ungeach-
tet ihrer unterschiedlichen Schwerpunktsetzungen — miteinander verbinden. Beim
Schreiben habe ich mich von einigen Grundannahmen leiten lassen, die den argu-
mentativen Rahmen meines Projektes bilden und sich in folgenden Punkten zu-
sammenfassen lassen:

Erstens: Kilte ist keine feststehende Grofle. Sie ist zwar messbar, wird aber
subjektiv unterschiedlich erlebt. Thr Gegenpol — die Warme — muss als das ,An-
dere® stets mitgedacht werden. Wenn Forscher, Eroberer, Extremsportler oder
Kiinstler in die Kilte gehen, machen sie exzeptionelle Erfahrungen an extremen
Orten. Entscheidend ist dabei die Haltung, mit der sie der Kélte gegeniibertreten.

Zweitens: Die Pole sind von ,Ménnerphantasien‘ besetzte Projektionsflachen,
zugleich sind sie Gebiete der kolonialen Landnahme. Die Vorstellung von der Er-
oberung der letzten ,weiflen Flecken® auf der Erde ist ambivalent. Sie kann einer-
seits auf legitimer Wissbegierde und ehrenwerten Forschungsinteressen beruhen,

5 Helmut Lethen: Verhaltenslehren der Kilte. Lebensversuche zwischen den Kriegen.
Frankfurt/Main 1994 und Torsten VoB: Die Distanz der Kunst und die Kélte der For-
men. Miinchen 2007.
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andererseits haben die polaren Helden Teil an der Zerstorung von Lebensraumen,
deren Opfer zunéchst die urspriinglichen Bewohner geworden sind, von der als
okologischer Katastrophe inzwischen jedoch die ganze Menschheit bedroht ist.

Drittens: Die Beobachtung, dass sich — vor allem bei den Polarfahrern in der
sogenannten heroischen Phase — ,duflere’ und ,innere‘ Kilte haufig verbinden,
weist auf Gefahren der ,Erkaltung und ,Vereisung® hin, denen Méanner nicht nur
an den Polen ausgesetzt sind. Die enge Verbindung von emotionaler Kélte und
Vernichtung ldsst sich vor allem in der Politik, Wirtschaft und den Wissenschaften
beobachten.

Viertens: Kilte ist ein Gefiihlszustand, in dem sich Befindlichkeiten ausdrii-
cken. Die kleine Winterreise bildet das intime Pendant zur gro3en Polarreise. Mo-
mente der Entfremdung treten hier klarer hervor, als in den aufwendigen und stra-
pazidsen Expeditionen. Die Winterreise erlaubt Erfahrungen in der Natur und Be-
gegnungen mit sich selbst, die auf Polarfahrten kaum moglich sind. Die Schonheit
verschneiter Landschaften und die Formenvielfalt von Schneeflocken braucht den
stillen, nachdenklichen Betrachter.

Fiinftens: Kélte ist nicht nur eine Messeinheit im Gefiihlsleben des Einzelnen
oder im Verhéltnis der Geschlechter, sie ist als Kéltetechnik auch ein wichtiges
Instrument in der Beherrschung der Natur. Kiihlverfahren bestimmen das Leben,
erleichtern den Alltag und haben einen groflen Anteil an der Emanzipation der
Frauen im 20. Jahrhundert. Zunehmend dringen sie in die intimsten Bereiche ein.
Kiinstlich erzeugte Kalte ist eine unverzichtbare Voraussetzung in der Reproduk-
tionsmedizin und eréffnet dubiose Hoffnungen auf ein ,ewiges Leben‘.

Sechstens: In der Literatur ist das Thema Kélte in seinen verschiedenen Er-
scheinungsformen in der Gegenwart besonders aktuell, die einzelnen Genres par-
tizipieren jedoch in sehr unterschiedlicher Weise am Kaltediskurs. Besonders
spannend sind die Uberschneidungen zwischen den Kiinsten und die mediale Viel-
falt.

Im Rahmen der Recherchen fiir das Buch bin ich auf zahlreiche ,Schneegedichte*
von Paul Celan gesto3en, die ein eigenes Kapitel in meinem Buch hétten bilden
konnen. Die beiden Zeilen ,,Die Pole/sind in uns‘*® sind mir vor allem deshalb im
Gedéchtnis haften geblieben, weil sie die schwierige Beziehung zwischen ,&ufle-
rer® und ,innerer‘ Kélte poetisch so verdichten, dass sie mich die letzten Jahre als

6  Paul Celan: Gesammelte Werke in fiinf Bianden. Frankfurt/Main 1983, Bd. 3, S. 105.



14 | Eisige Helden

Motto bei meinen Gedankenfahrten in Schnee und Eis stindig begleitet haben.
Das gilt auch fiir das Gedicht ,,Heimkehr’, das die Einleitung abschlieBen soll.

HEIMKEHR

Schneefall, dichter und dichter,
taubenfarben, wie gestern,

Schneefall, als schliefst du auch jetzt noch.

Weithin gelagertes Weifs.
Driiberhin, endlos,

die Schlittenspur des Verlornen.

Darunter, geborgen,
stiilpt sich empor,

was den Augen so weh tut,
Hiigel um Hiigel,

unsichtbar.

Auf jedem,

heimgeholt in sein Heute,

ein ins Stumme entglittenes Ich:
hélzern, ein Pflock.

Dort: ein Gefiihl,
vom Eiswind heriibergeweht,
das sein tauben-, sein schnee-

farbenes Fahnentuch festmacht.

Berlin und Aumiihle im Oktober 2018

7  Paul Celan, Bd. 1, S. 156.



Arktische Visionen
Caspar David Friedrichs Eismeer (1823/4) und die Folgen

DIE KONFLIKTSTRUKTUR EINES BILDES

Am Anfang steht ein Bild: Caspar David Friedrichs Gemélde Das Eismeer, ent-
standen Jahrzehnte vor den spektakuldren Polarexpeditionen von Nansen, Amund-
sen, Scott oder Shackleton um 1900, eroffnet einen arktischen Diskurs, der bis in
die Gegenwart reicht. Die Zugehdrigkeit von Friedrichs Gemélde zum polaren
Kontext erschlieft sich erst auf den genaueren Blick. Das Bild (96,7 x 126,9 cm),
flir das sich zu Lebzeiten des Malers kein Kéufer fand — erst 1905 wurde es von
der Hamburger Kunsthalle erworben — , entwirft das bizarre Szenario eines ver-
eisten Meeres, das von bedrohlich ineinander verkeilten, sich auftiirmenden Eis-
schollen dominiert wird. (Abb. 1)

Abb. 1: C.D. Friedrich: Das Eismeer
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Bei einem Besuch in Friedrichs Atelier sah der franzosische Bildhauer David
D’Angers einige Arbeiten des Kiinstlers und notierte in seinem Reisetagebuch:

Heute Abend (7.11.1834) habe ich den Maler Friedrich besucht. Er selbst dffnete uns die
Tiir. Er ist grof$ und hager, von bleicher Hautfarbe. Seine Augen, von dichten Brauen iiber-
schattet, sind tief umrdindert. Ev hat uns in sein Atelier gefiihrt: ein Ofen, ein kileiner Tisch,
eine leere Staffelei, an den griin gestrichenen Wiinden ist nichts aufgehdngt. Erst nach lan-
gem Bitten holt uns Friedrich einige Werke hervor [...]. [Sie] veranlassen zum Trdumen,

sie gleichen Dichtungen, bewundernswert, wie er die Tragidie der Landschaft verstanden
hat.!

Besonderen Eindruck machte D’ Angers ein ,,Nordmeerbild®, bei dem es sich of-
fensichtlich um Das Eismeer handelt:

[E]in Eisberg hat da ein Schiff verschlungen, von dem nur mehr Reste zu sehen sind. Eine
grofie und schreckliche Tragodie; kein Mensch hat iiberlebt. Das ist gut iiberlegt, da sonst

die Aufmerksamkeit zerteilt wiirde.?

Die , Konfliktstruktur des Bildes*® hat der Kunsthistoriker Peter Rautmann sehr
tiberzeugend herausgearbeitet und dabei nicht nur auf die zahlreichen Schnee- und
winterlichen Friedhofsbilder Friedrichs verwiesen, sondern auch die These stark
gemacht, dass das Gemilde kein abstrakter Ausdruck von ,,Feierlichkeit und Er-
habenheit“ sei, sondern vielmehr als ,,Darstellung des Schreckens der Polarwelt*
gedeutet werden konne.* Wenn man Rautmanns subtilen Beobachtungen und sei-
ner luziden Argumentation folgt, handelt es sich bei Friedrichs Eismeer um ein
visionéres Bild, dessen Entstehung sich jedoch recht konkret nachvollziehen 14sst.
Im Winter 1820/21 fertigte der Kiinstler Einzelstudien des Eisgangs auf der Elbe
an, den er aus seinem Atelier in Dresden beobachten konnte. Als der preuBlische
Konig Friedrich Wilhelm III. das Bild auf einer Ausstellung in Berlin sah, fiihlte
er sich bezeichnenderweise nicht an die Arktis, sondern an die Elbe erinnert, wie
seine abfillige Bemerkung zeigt, dass ,,das Eis im Norden [...] wohl anders aus-
sehen” mochte.’ Tatsdchlich malte Friedrich sein chef d’eeuvre, das seinerzeit

1 Zit. nach Peter Rautmann: C.D. Friedrich. Das Eismeer. Durch Tod zu neuem Leben.
Frankfurt/Main 1991, S. 5.

Ebd.

Rautmann, S. 10.

Rautmann, S. 14.

Ebd.

[ I NV I S
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unter dem Titel ,,Ideale Scene eines arktischen Meeres, ein gescheitertes Schiff
unter den aufgetiirmten Eismassen mehrfach 6ffentlich gezeigt wurde, in seinem
Atelier und nutzte dabei die frithen Olskizzen vom Eisgang auf der Elbe fiir die
Ausarbeitung von Details. Die entscheidende Anregung fiir sein Eismeer ging von
William Edward Parrys missgliickter Polarexpedition von 1819/20 aus, die in ganz
Europa auf lebhafte Anteilnahme stie. Bei seinem Versuch, durch die Entde-
ckung einer Nord-West-Passage den Seeweg von Europa in den Pazifik zu ver-
kiirzen, wurde Parry mit seinen beiden Schiffen und seiner Besatzung im Eis ein-
geschlossen und musste in der Arktis iberwintern. Sein 1821 veroffentlichter Rei-
sebericht® enthielt auch eine Reihe von spektakulédren Illustrationen, die Friedrich
gekannt haben konnte. Mit seinem als verschollen geltenden Gemélde Ein ge-
scheitertes Schiff auf Gronlands Kiiste im Wonnemond, das im Nachlass als ,,Ver-
ungliickte Nordpolexpedition“ verzeichnet und lange Zeit von der Forschung mit
dem Eismeer verwechselt wurde, spielte Friedrich direkt auf Parrys Expedition an,
spitzte jedoch — dhnlich wie im Fismeer-Gemélde — die Katastrophe entscheidend
zu: Wihrend Parry sich mit seinen Schiffen aus dem Eis befreien und mit seiner
Mannschaft unversehrt zuriickkehren konnte, gibt es bei Friedrich keine Uberle-
benden.’

Dennoch geht das Eismeer-Bild in einer katastrophischen Lesart nicht voll-
standig auf. Der Diskurs des Erhabenen, der von Kant maB3geblich gepréigt worden
ist, hat in Friedrichs Gemailde deutliche Spuren hinterlassen. Fiir Kant sind der
»grenzenlose Ozean®, aber auch die ,,Eispyramiden‘ erhaben, ,,weil sie die See-
lenstérke iiber ihr gewohnliches Mittelmal} erhdhen und ein Vermogen zu wider-
stehen von ganz anderer Art in uns entdecken lassen, welches uns Mut macht, uns
mit der scheinbaren Allgewalt der Natur messen zu konnen.“! Friedrichs Interesse
gilt im Sinne Kants solchen erhabenen Landschaften, die er vor allem in Schnee
und Eis findet. Anders als viele seiner Kiinstlerkollegen, die sich auf den Weg ins
warme und farbenfrohe Italien machten, zog es Friedrich in den eisigen, entférbten
Norden. Seine Absicht, nach Island zu reisen'!, konnte er zwar nicht realisieren,

6  William Edward Parry: Journal of a Voyage for the Discovery of the North-West-Pas-
sage from the Atlantic to the Pacific. 1819-1820. London 1821.

7  Zu den politischen Hintergriinden von Parrys Reise siche Fergus Fleming: Barrow*s
Boys. Hamburg 2002, S. 295-304.

8 Immanuel Kant: Kritik der Urteilskraft. In: ders.: Werke in zehn Bénden. Hg. von Wil-
helm Weischedel. Bd. 8. Darmstadt 1968, S. 343.

9 Ebd, S. 349.

10 Ebd., S. 343.

11 Rautmann, S. 19.



18 | Eisige Helden

die Vorliebe fiir den Norden und seine Winterlandschaften blieb jedoch ungebro-
chen.'? Im Jahre 1834 schwirmte er seinem Besucher D’ Angers von einem Bild
vor, von dem man nicht weil3, ob er es iiberhaupt gemalt hat oder es ebenfalls
verschollen ist. Bei D’ Angers lesen wir:

Er sagte mir, er hdtte die Absicht, ein anderes Bild zu malen, in welchem man am Horizont
einen Eisberg sehen wiirde, welcher ein Schiff erdriickt habe. Im Vordergrund wdre das
Wasser klar und durchsichtig und eine Friihlingsvegetation erkennbar, am Flufsufer ldge
ein Logbuch mitteilend, der Kapitdn X und seine Mannschaft héitten die auflerordentlichsten
Naturschauspiele gesehen, die sich der Mensch vorstellen kénnte. Welch grofSe Idee fiir ein
Bild.13

Auch dieses Gemélde muss man sich menschenleer vorstellen. Das zerdriickte
Schiff im Hintergrund und das aufgeschlagene Logbuch im Vordergrund sind die
einzigen Zeichen menschlicher Zivilisation. Stérker als im Eismeer, wo nur die
aufreiflende Wolkenbank den Blick auf ein ,,Stiick nebelfreien Himmel, das im
lichten Blau erstrahlt“'* 6ffnet, wéren in diesem Bild zumindest zwei hoffnungs-
volle Momente angedeutet. ,,Frithlingsvegetation* und die schriftlichen Verweise
auf die ,,auBerordentlichsten Naturschauspiele spielen aber mehr auf die Uberle-
benskraft der Natur und der Menschheit insgesamt an als auf die der einzelnen
Menschen, von denen nicht sicher ist, ob sie die Katastrophe iiberlebt haben. Die
Kunst jedoch — in diesem Falle die Malerei und die Schrift — behauptet sich ge-
geniiber der Natur, die zwar allgewaltig ist, aber des Menschen bedarf, um erinnert
zu werden.

Im Diskurs iiber das Erhabene, das sich bereits in Kants Uberlegungen zu den
,,Eispyramiden® indirekt mit dem Weilen verbindet, nimmt Friedrichs Eismeer —
das einzig erhaltene Bild seiner arktischen Visionen — eine Schliisselrolle ein. Der
delikate Einsatz von Weil} in seinen verschiedenen Farbmischungen mit Ocker,
Gelb, Grau, Griin und Braun macht das Bild zu einer eindrucksvollen Studie iiber
die Moglichkeiten, Weil} als Farbe und Metapher in der Malerei zu verwenden.
Dieser Einsatz findet in einer Epoche statt, in der die Erfahrungen von Revolution
und Restauration die Zeitgenossen zutiefst verunsicherten und sich Analogien
zwischen Natur- und Gesellschaftsgeschichte geradezu aufdrangten. Die Restau-
ration galt als ,Winter in Deutschland*“'3, der auf den revolutioniren

12 Caspar David Friedrich. Winterlandschaften. Hg. von Kurt Wettengl. Dortmund 1990.
13 Rautmann, S. 19.
14 Rautmann, S. 11.
15 Rautmann, S. 25.
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,,Volksfrithling*!® von 1813 gefolgt war — man denke an Schuberts Liederzyklus
Die Winterreise (1824/7) und Heines Poem Deutschland. Ein Wintermdrchen
(1844), die beide mit solchen jahreszeitlichen Vorstellungen spielen.

Vor diesem Hintergrund sind vereiste Landschaften und Schiffskatastrophen!’
als Symbole des politischen Scheiterns zu lesen. In gewisser Weise lédsst sich
Friedrichs Bild als Pendant zu Géricaults monumentalem (491 x 716 cm) Das Flofs
der Medusa (1818/19) lesen, das ebenfalls auf ein historisches Ereignis anspielt:
Den Untergang einer franzdsischen Fregatte, welche die ehemalige franzosische
Kolonie Senegal wieder in Besitz nehmen sollte und vor der afrikanischen Kiiste
1816 auf einer Sandbank unterging. Der Kapitin, seine Offiziere und die Beamten
setzten sich in Rettungsboten von dem Wrack ab und iiberlieBen den Rest der
Mannschaft ihrem Schicksal auf einem FloB, das notdiirftig zusammengezimmert
war. Die grauenhaften Szenen, die sich auf dem Flof3 abgespielt haben — von den
150 Ausgesetzten iiberlebten nur 10 das Desaster — sind von Géricault in scho-
nungsloser Detailtreue in diisteren Farben ausphantasiert, wobei sich der Maler
weniger fiir die politische als fiir die menschliche Dimension des Geschehens in-
teressiert.'8 Die im Uberlebenskampf miteinander ringenden Kérper stehen im
Zentrum des Bildes. Ganz anders stellt sich die Situation bei Friedrich dar. Sein
im Vergleich zu Géricault kleinformatiges Bild spielt nach dem Untergang, es ist
menschenleer, eine eiskalte Natur dominiert die Szenerie. Es gibt im verstorend
hellen Eismeer-Gemélde — im Gegensatz zu Géricaults diisterer Korperstudie —
jedoch auch hoffnungsvolle Momente, auf die Rautmann in seiner Deutung hin-
gewiesen hat:

Die Erscheinung des Eises als steinige Substanz in der Nihe und gliserne in der Ferne
trdgt zur ambivalenten Bedeutung von Scheitern und Hoffnung bei. So enthdlt das Bild zer-
storter und vereister Natur Merkmale der vereisten gesellschaftlichen Realitdt, wie es auch

solche eines utopischen Gegenbildes mit sich fiihrt."®

Der auffillige Kontrast zwischen dem lichten Blau des Himmels und den massi-
ven weiBlichen Eisflachen verleiht dem Bild seine besondere Stimmung, die beim
Betrachten unterschiedliche Reaktionen hervorrufen kann. Das Blau des Athers,

16 Rautmann, S. 29.

17 Vgl. Hans Blumenberg: Schiffbruch mit Zuschauer. Paradigma einer Daseinsmetapher.
Frankfurt/Main 1979.

18 Michael Imhof: Géricault. Meisterwerke im Grofformat. Leipzig 2014. Siehe auch
Franzobel: Das Floss der Medusa. Roman einer wahren Begebenheit. Wien 2017.

19 Rautmann, S. 41.
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der die Eisberge am Horizont in ein durchsichtiges blaulich-weifles Licht taucht,
lasst sich als Referenz auf die Hochschétzung der Farbe Blau in der Romantik
lesen, zugleich erinnert die kristalline Durchsichtigkeit der Eisberge im Hinter-
grund an phantastische Eispaldste, die Assoziationen an einen Schliisselroman der
Romantik wecken. Im Heinrich von Ofterdingen (1802) von Novalis beschwort
Klingsohr in seinem Mérchen das Bild einer vereisten Stadt und schwiarmt von
den ,,Eis- und Schneeblumen®, den ,,Kristallpflanzen* im Garten sowie einem
,»,Springquell [...], der zu Eis erstarrt“ ist.2° Diese eisige Szenerie verwandelt sich
bei Novalis jedoch sehr schnell, wiahrend sich im Eismeer bei Friedrich die Hoff-
nung auf Erwdrmung allein mit der Farbe Blau verbindet, die hier einen epochal
anmutenden Konflikt mit der Farbe Weif3 ausficht. Als ,,Sehnsuchtsfarbe‘?! ver-
weist Blau auf die Romantik, Weil3 als Symbol des Erhabenen dagegen auf die
Aufkldrung. Nicht zuletzt aufgrund dieser Doppel-, bzw. Mehrdeutigkeit ist Das
Eismeer — nach einer langen Phase der Unterschédtzung und Missachtung im 19.
Jahrhundert — im 20. und 21. Jahrhundert zu einem Schliisselbild der Moderne
avanciert, an dem sich Autoren und bildende Kiinstler gleichermafen abarbeiten,
sei es indem sie an die politischen und dsthetischen Kontexte ankniipfen oder die
polaren Momente hervorheben, die in dem Bild aufbewahrt sind. Die Beobach-
tung des franzosischen Bildhauers D’Angers, dass die Gemélde von Friedrich
,,Dichtungen* gleichen wiirden??, verweist auf die engen Beziehungen und Wech-
selwirkungen zwischen Literatur und Malerei, die im Folgenden an einigen Bei-
spielen verfolgt werden soll.

HOHE BREITENGRADE (1984) VON ALFRED UND
GISELA ANDERSCH

Caspar David Friedrich war nie in der Arktis, nicht einmal nach Island hat er es
geschafft. Thm mussten die Reiseberichte von Parry und die darin enthaltenen
Stahlstiche geniligen, um eine Anschauung vom weilen Norden zu bekommen.
Alfred Andersch — fast einhundertfiinfzig Jahre spéter — ist ebenfalls nicht zum
Nordpol, immerhin aber bis nach Spitzbergen gekommen.?* Im August des Jahres
1965 fuhr er an Bord der ,,Havella“ — einem schon betagten, aber soliden

20 Novalis: Dichtungen. Reinbek 1963, S. 171f.

21 Rautmann, S. 39.

22 Rautmann, S. 5.

23 Alfred Andersch: Wanderungen im Norden. Mit 32 Farbtafeln nach Aufnahmen von
Gisela Andersch. Olten/Freiburg 1962.
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Hochseekutter, der fiir Fahrten ins Eismeer umgeriistet war — in den Norden, auf
Anregung des mit ihm befreundeten Ernst Jiinger, der diese Reise bereits einige
Zeit zuvor gemacht hatte.* Uber die Griinde fiir seine Reise in den Spuren des
bewunderten Dichters schweigt Andersch. Er konzentriert sich in seinen ,,Nach-
richten von der Grenze® — so der Untertitel des Berichts — ganz auf die Bestands-
aufnahme dessen, was er sieht.?> Kurze Sitze, die hdufig nur aus einem Wort be-
stehen, erinnern an Notate, die alles Erzéhlerische vermeiden. Die Sprache nihert
sich der Kargheit der Landschaft an, die nur aus wenigen ,,Zeichen (S. 146) be-
steht, die Andersch in der Riickschau im letzten Kapitel noch einmal sorgfiltig
ordnet. (S. 141 —150) Unter den Zeichen nehmen die ,,Lokalfarben* (S. 149) einen
besonderen Platz ein. Sie sind nicht nur, wie der Autor bemerkt, in seinem Reise-
bericht ,,ausfiihrlich beschrieben* (ebd.), sie verleihen diesem auch eine spezifi-
sche Farbisthetik. Es sind Farben, die wir von Caspar David Friedrichs Eismeer-
Bild kennen. Von dem ,,Treibeismeer gibt Andersch folgende Beschreibung:

Ich habe drei Grundkonstellationen seiner farbigen Erscheinung festgestellt. Bei grauem
Eisenhimmel war sein Wasser schieferblau, der Schnee seiner Schollen reflexionslos, tot.
Wenn man sich nach Norden wandte, wo kein Land mehr zu sehen war, ergaben diese Far-
ben, projiziert auf eine Endlosigkeit, die Metapher der absoluten Leere. [...] Im grofiten
Gegensatz dazu entstand das Bild des arktischen Ozeans, wenn das Firmament einen Zu-
stand héchster Reinheit erreichte. Dann wurden das Blau des Himmels und das Blau des
Wassers sich véllig gleich, in dem gleichen durchsichtigen Hellblau, das nur am oberen und
unteren Rand sich dunkler firbte, umflossen sie die Konturen strahlender Schnee-Archi-
pele. In solchen Stunden mochte es auch geschehen, dafy am nérdlichen Horizont der Eis-
blink aufleuchtete, der Widerschein grofier Eisfelder in den Abgriinden des Himmels. Doch
am seltsamsten illuminierte sich das Meer, wenn eine sehr hohe Wolkendecke tiber ihm sich
langsam aufléste und durch den Stratokumulus das Licht in gebiindelten Strahlen drang;

dann spielte das Wasser in allen Tonungen zwischen seidigem Oliv und reinem Gold,

24 Jinger hat iiber diese Reise in seinem Tagebuch berichtet. Ernst Jinger: Samtliche
Werke, erste Abteilung, Tagebiicher VI. Bd. 6, Reisetagebiicher. Stuttgart 1982, S. 443-
502 (Spitzbergen 24. Juli-15. August 1964). In diesem Band befinden sich auch die
Aufzeichnungen von einer fritheren zweimonatigen Reise im Jahre 1935 (Erstdruck
1943), S. 37-88. Am 10.2.1943 notierte Jiinger in seinem Tagebuch: ,,Die tropischen
Feuer sind ausgegoren; nun fiihrt die Fahrt in die Eismeere.” Zit. nach Walter Kem-
powski: Das Echolot. Ein kollektives Tagebuch. Berlin 1993, Bd. III, S. 516.

25 Alfred Andersch: Hohe Breitengrade oder Nachrichten von der Grenze. Ein Reisebe-
richt mit 48 Farbtafeln nach Aufnahmen von Gisela Andersch. Ziirich 1984. Nach die-

ser Ausgabe werden im Folgenden die Zitate im Text nachgewiesen.
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wdéhrend die Treibeistafeln, die es umgab, doch in einem kalten bldulichen Weifs verharrten,
in einer Art von Waschblau. Dieser Gegensatz zwischen einem erregten und einem kiihlen
Grundton versetzte uns in Spannung, er spiegelte die Dialektik der Erde an ihrer extremen
Grenze. (S. 110/1)

Andersch bleibt bei einer solchen Bestandsaufnahme nicht stehen. Das Stim-
mungsbild beschwort mit der ,,absoluten Leere” und ,,Reinheit Metaphern, die
auf den Diskurs des Erhabenen verweisen, wird aber vom Autor sogleich durch
Reflexion gebrochen:

Ich weigere mich iibrigens, solche Phdnomene des Spektrums, wie ich sie hier berichte, als
Stimmungen zu bezeichnen; es handelt sich nicht um Stimmungen, durch die wir fuhren,
sondern um objektive farbige Tatbestinde, um mefSbare Ergebnisse aus Frequenzen und
Wellenlingen weifien Lichts. Wenn wir genug hatten von Farben, genug auch von jenem
Weifs, in dem sie sich trafen und auflésten, richteten wir unsere Blicke auf einige schwarze
Tafeln in der Form von Trapezen, die im Osten und Norden aufgerichtet waren, als Zeichen
dafiir, daf3 es auch Welten ohne Licht gibt. Entlang der Packeisgrenze néherten wir uns den
Sieben Inseln, als wiifiten wir, daf3 in solchen Monolithen der Finsternis und der Reflexion
auch aller Schein und Widerschein endet: dieser ganze von Farben, von Licht schwitzende,

redende, singende Stern. (S. 111)

Alle Farbigkeit endet in Weill oder Schwarz. Dieses Resitimee ist weniger als far-
bentheoretische Reflexion denn als melancholischer Befund zu werten. Die ,,Aus-
fahrt“ (S. 19) in den Norden ist eine Reise in eine Welt, die durch klare Gegenséitze
geprégt ist. Schwarz und WeiB} sind die Grundfarben, auf die Andersch immer
wieder stoflt. Die kleinen schwarzen Vogel, die im Meer schwimmen und neben
der Eisgrenze fliegen, regen ihn zu einem Gedicht iiber ,,Schwarzes Geflatter in
einer grenzenlosen und kalten Eindde* (S. 113) an. Er versucht, die ,,Essenz des
Nordens® (S. 112) in Worte zu fassen, indem er den Namen des Vogels in ver-
schiedenen Sprachen untereinanderschreibt:

krabbentaucher
plautus alle
alkekonge

little auk

black guillemot
spitsbergenteist
uria grille
gryliteist (Ebd.)
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Zweifellos spielt ein solches Wortgedicht nicht nur mit dem ,,onomatopoetischen
Reiz* (ebd.), der von Namen ausgeht, sondern es kann auch als Ausdruck einer
Schreibhemmung gelesen werden, die jeden Autor vor einer weillen Seite, vor ei-
nem leeren Blatt befallen kann. In seinem Aufsatz Shining oder: Die weifle Seite
stellt Thomas Macho die Fragen: ,,Was sieht der Autor, der sich plotzlich nicht
mehr autorisieren kann? Was stellt sich dem Wunsch in den Weg, das gldnzende
Weil} mit Zeichen und Buchstaben, dunklen Spuren im Schnee, zu durchléchern?
Worin besteht die Botschaft der marginalen Verschiebung, die das ,write‘ ins
,white‘ konvertiert??® Macho macht damit auf die Zusammenhinge zwischen
dem Schreiben und der Faszination und der Beédngstigung aufmerksam, die von
weillen, unbeschriebenen Flachen auf Kiinstler seit jeher ausgegangen sind. Wie
der Maler vor der weilen Leinwand ist auch der Schriftsteller vor dem weiflen
Blatt — das sich heute zumeist in einen Bildschirm verwandelt hat — mit sich allein
und auf die eigene Imagination und Kreativitdt angewiesen, um die weile, leere
Flache zu fiillen. Von dhnlichen Gefiihlen werden iibrigens auch Polarforscher
befallen, wenn sie in Gegenden vorstoBen, die vor ihnen noch kein Mensch betre-
ten hat. In ihren nachtréglichen Reiseberichten versuchen sie, das ,white‘ ins
,write‘ zu liberfiihren. Auf der anderen Seite besitzen Reisen in das Eis gerade fiir
Schriftsteller?” aber auch fiir Fotografen®® einen ganz spezifischen Reiz, weil sie
hier eine ,Leere‘ und eine Schwarz-Weil3 Konstellation vorfinden, welche die
Imagination herausfordern.

Bei Andersch finden sich neben Momenten der Faszination immer wieder Ver-
weise auf eine tiefgreifende Sinn- und Lebenskrise, die durch vielerlei ausgelost
sein mag.?’ Die melancholische Stimmung, die sich in der Beobachtung von
Schwarz-WeiB3-Gegensétzen niederschligt, wird verstiarkt durch die Gesellschaft
auf dem Schiff. Neben den wenigen Lebenden, die aber zum Teil auch schon an
Untote erinnern, wie der Skipper Haakon, dessen steifes Bein sofort eine

26 Thomas Macho: Shining oder: Die weille Seite. In: Weill. Hg. von Wolfgang Ullrich
und Juliane Vogel. Frankfurt/Main 2003, S. 17.

27 Wie stark die Literatur die Spannung zwischen Schwarz und Weill produktiv macht,
zeigt der Band: Schwarz Weill Gedichte. Mit Illustrationen von Ulrichadolf Namislow.
Hg. von Gabriele Sander. Stuttgart 2009.

28 So setzt der Schweizer Fotograf Marco Paoluzzo in seinen Arbeiten iiber die Polarge-
biete ausschlieBlich auf Schwarz-Weifl Kontraste. Marco Paoluzzo: terraborealis. Bern
u.a. 2010. Siehe auch Gerry Johansson: Antarktis. Stockholm 2014, der ebenfalls aus-
schlieflich in Schwarz-Weil} fotografiert.

29 Vgl. Stephan Reinhardt: Alfred Andersch. Eine Biographie. Ziirich 1990, dort vor allem
das Kapitel 20: ,,Eisbaren und Walro3“, S. 396-418.
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Assoziation an Captain Ahab in Herman Melvilles Moby Dick (1851) hervorruft
(S. 14, 28), oder der vollig verstummte Schiffsjunge (S. 28), ist der Autor von
Toten umgeben: von den Heroen der Polfahrt, von ihren Berichten und Bildern,
die er gelesen oder zur Lektiire mitgenommen hat. Zu Beginn seiner Reise in Oslo
hat Andersch zur Vorbereitung das norwegische Polarinstitut besucht, wo er u.a.
eine ,,tausendbindige Sammlung von Biichern iiber die norwegische Arktis* (S.
17) vorfindet.3® Als Reisender nach den grofien Polareroberungen fiihlt er sich als
Nachfahre einer Generation von Ménnern, deren Spuren sich vor allem in Biichern
und Stichen, aber auch in den tiefgefrorenen Resten ihrer Expeditionen in Schnee
und Eis erhalten haben. Unter diesen Heroen nimmt Parry, den wir schon von
Friedrich kennen, einen Ehrenplatz ein. Andersch bezieht sich jedoch nicht auf
dessen erste desastrose Fahrt von 1820/21, sondern auf die von 1827, von der
Parry in seiner Narrative of an Attempt to Reach the North Pole (1828) berichtet
hat. Von dieser Reise ist Andersch so fasziniert, dass er einen originalen Stahlstich
aus dem Buch mit an Bord des Schiffes genommen hat. Wie diese Kostbarkeit in
die Hinde des Autors gelangt ist, bleibt sein Geheimnis (S. 85), das Bedauern,
dass er ,,hundert Jahre zu spdt auf die Welt gekommen* (ebd.) ist, enthélt er den
Leser/innen jedoch nicht vor. Dieses Bedauern driickt sich in vielen Passagen des
Reiseberichtes aus, zum Beispiel an einer Stelle, wo er Friedrich und Parry in ei-
nem Atemzug nennt:

Was hat die Welt verloren, seitdem es keine Segelschiffe mehr gibt! Wenn man es genau
wissen will, muf3 man sich Caspar David Friedrichs Hafen von Greifswald ansehen. Oder
einfach nur eine der Graviiren in Captain Parrys Werk. Man soll dem Vergangenen nicht

nachtrauern. Ich trauere dem Vergangenem nach. (S. 86)

Melancholisch referiert Andersch die Namen der Ménner, in deren Spuren er sich
befindet:

Wenn man es recht bedenkt, so sind in die Eiswiiste um den Pol eigentlich nur ein paar
Miinner eingedrungen, und nur zwischen 1827 und 1909. Parry, Nares, Greely, Nansen,
der Herzog der Abruzzen, der Leutnant Cagni, schliefflich Peary, der den Pol erreichte,
Papanin, der sich am Pol zwei Jahre gemiitlich einrichtete, jedoch mit Hilfe von Flugzeu-

gen, was nicht mehr zdhlt. Auch Amundsens Notlandung im Eis, 1925, zdhit nicht mehr,

30 Zum Zusammenhang von Bibliotheksreisen und realen Reisen vgl. Bettine Menke: Die
Polargebiete der Bibliothek. Uber eine metapoetische Metapher. In: DVIs 74 (2000),
H. 4, S. 545-599.
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héchstens die Art, wie er sich daraus befreite. Danach blieb die Wiiste leer. Sie wird iiber-
flogen: das gilt nicht. (S. 87)

Auch wenn die Liste unvollstindig ist, sie zeigt, dass der Besuch von Andersch in
der Polarbibliothek in Oslo nicht vergebens war. Er kennt sich bestens aus und
weiB, dass er in der illustren Schar seiner Vorgénger nicht mithalten kann:

Jetzt liegt dort unten nicht mehr die ,, Hecla* [Parrys Schiff, 1.S.], nur noch die ,, Havella “.
Auch die ,,Havella * sieht aus wie ein Segelschiff, aber sie ist keines mehr, sondern nur ein
kleiner Dieselkutter. Immerhin kénnte sie mit ihren Segeln noch vorankommen, wenn die

Maschine einmal ausfiele. Sie ist ein einsames Schiff in einem leeren Meer. (Ebd.)

Auf der anderen Seite fiihrt ihn seine Reise immerhin an eine ,,Marmorklippe* (S.
87)3!, auf der er eine ,,brennend rote (ebd.) Flechte entdeckt, die moglicherweise
vor ihm bereits Captain Parry betrachtet hat, wenn er Abends auf dem Crozier
Point spazieren gegangen ist.’?> Jiinger ldsst seinen Protagonisten von ,roten
Schlangen* berichten, die aus ,,den Kliiften der Marmorklippen‘ hervorziingeln.*?
Im Bild der roten Flechte iiberblendet Andersch die Erinnerungen an Parry und
Jiinger mit seinen eigenen Erfahrungen in der Arktis. Auch wenn Andersch in sei-
ner ,,Typologie der Polarforschung* (S. 143) auf manche Sonderlinge und Melan-
choliker hinweist, das Bild von Parry bleibt ungetriibt. Er und Nansen sind die
beiden Heroen, die dem Autor am néchsten stehen. Thre Bedeutung liegt fiir ihn
darin,

[...] dap sie, indem sie ein paar historische Augenblicke lang die Grenze iiberschritten,
gezeigt haben, wie unverletzbar der Raum jenseits der Grenze in Wirklichkeit ist. Sie haben
kein Tabu gebrochen. Sie wollten in das letzte Geheimnis der Erde eindringen, gewifs, aber
als sie feststellten, daf3 es aus einer weiflen Endlosigkeit bestand und aus nichts sonst, dafs

es so wenig enthdlt wie eine Cella, zogen sie sich schweigend zuriick. (S. 118)

31 Hierin kann man durchaus eine Hommage auf das Buch Auf'den Marmorklippen (1939)
von Ernst Jiinger sehen, mit dem Andersch befreundet war.

32 Fast ein halbes Jahrhundert nach Andersch begibt sich die kanadische Kiinstlerin
Leanne Shapton in die Arktis. Neben den Uberresten der Franklin-Expedition (1845)
interessiert sie sich vor allem fiir die ,,Farben der Arktis“. Zeit-Magazin (11.1.2018), S.
15-32. Vgl. auch Sarah Kirsch: Islandhoch. Géttingen 2002. Die Autorin hat Island
1992 bereist und ihre Eindriicke in Tagebucheintridgen und erstaunlich farbenfrohen
Aquarellen festgehalten.

33 Ernst Jiinger: Auf den Marmorklippen. Stuttgart 1980, S. 13.
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Das Bild der ,,weilen Endlosigkeit™ und der Verweis auf die ,,Cella®, den Teil des
Tempels, der eigentlich das Kultbild enthélt, markieren noch einmal die Bedeu-
tung von Weil} fiir den Text. Es ist Ausgangs- und Schlusspunkt einer Suche, die
zu keinem Ende kommt.

Abb. 2: Alfred Andersch: Hohe Breitengrade, Titelbild

Alfred Anderschs Reisebericht Hohe Breitengrade besteht aber nicht nur aus Wor-
tern und Séitzen, ihm sind in Anlehnung an Parrys Reisebericht 48 Farbtafeln bei-
gegeben, die nach Aufnahmen von Gisela Andersch entstanden sind. Sie hat ihren
Mann begleitet. Im Text erscheint sie unter dem kryptischen Namen Asa und ver-
weist damit auf eine Figur des Nordens und iiberdies auf die Bezeichnung fiir
Filmempfindlichkeit.>* Eine ihrer Aufnahmen fungiert als Titelbild des Buches.
(Abb. 2) Sie ist vom Eis her aufgenommen und zeigt die ,,Havella” an der Pack-
eisgrenze. Die Blickrichtung ist dieselbe wie in Caspar David Friedrichs Gemalde,
die ,,Konfliktstruktur , von der Rautmann in Hinsicht aus Friedrichs Eismeer ge-
sprochen hat, ist jedoch entschérft. Wir sehen ein intaktes Schiff, das von frisch
gefallenem Schnee iiberzogene Eis im Vordergrund wirkt ebenso wenig

34 Gisela Andersch ist Malerin. Zu dem komplizierten Verhéltnis des Kiinstlerehepaars
finden sich viele Hinweise in der Biographie von Reinhardt (vgl. Anm. 29). Gisela An-
dersch hat zahlreiche Buchumschlige fiir die Werke ihres Mannes gestaltet. Alfred An-
dersch hat sie als Kiinstlerin in seiner Publikation Einige Zeichnungen (1977) gewiir-
digt.
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bedrohlich wie das graublaue Meer und der Himmel, die ineinander {ibergehen.
Es ist ein Bild der Stille und Kélte, aus dem — ungeachtet des Schiffes — das Leben
entwichen zu sein scheint. In Anderschs Reisebericht wird nicht nur die Entste-
hung des Fotos (S. 108), sondern auch die Nachgeschichte erzihlt. Nachdem Asa
aus der Perspektive der Eiskiiste das Schiff fotografiert hat, verliert sie bei einem
Spaziergang in der weilen Wiiste die Orientierung. Sie meint, sich in einem wei-
en Labyrinth zu befinden, aus dem es keinen Ausgang gibt. Erst als sie zwischen
zwel Eisskulpturen die Spitzen des GroBmastes der ,,Havella® sieht, findet sie den
rettenden Weg zum Schiff zuriick.

Von solchen Gefdhrdungen bleibt der Autor verschont, er ist vorsichtshalber
an Deck geblieben. In der nachtréglichen Beschreibung werden die elementaren
Verunsicherungen seiner Frau durch das Weif3*> jedoch zu seinen eigenen. Auch
eine weitere Gefahrdung erlebt der Autor nur aus zweiter Hand: In der Nacht gerit
die ,,Havella® in Treibeis. Der Kapitin, ,,der dafiir bekannt ist, daf er niemals et-
was riskierte® (S. 135), kann der Versuchung nicht widerstehen, eine Umrundung
der Parry-Insel zu wagen — vielleicht um Asa zu imponieren, wie der Autor arg-
wohnt. Asa ist die einzige an Bord, die die bedrohliche Situation miterlebt, die —
anders als auf Friedrichs Eismeer-Bild — jedoch glimpflich ausgeht. Asa verdankt
diesem geféhrlichen Abenteuer eine iiberwéltigende Erfahrung, die der Ehemann
nachtréglich in eine an Novalis erinnernde Eisphantasie iiberschreibt:

[...] Asa nahm wahr, wie sie unter dem noch immer blauen Himmel der arktischen Nacht
zu Glas wurde. Sie fror nicht. Sie hielt sich jenseits des Gefiihls auf, das man Kilte nennt.
[ ...] Entziickt betrachtete sie den Grofimast und seine Takelung, der sich gleich ihr, mit Eis
iiberzogen hatte. Die Gegenstinde wurden zu reinen Formen, Metamorphose. Uberzogen
sein von einem Netz aus hexagonalen Symmetrien. Oder vielleicht nur von einer amorphen
Masse, die durch die Erstarrung einer Schmelze entsteht. Glisern stehen, auf einem Schiff’
aus Glas, dachte Asa. Niemals verwesen. Hiochstens zerbrechen, wie Reisig. Oder wie Eis.
(S. 134/5)

Ein anderes mystisch aufgeladenes Erlebnis aus dem Eismeer wird aus der Auto-
renperspektive wiedergegeben:

Weifs dimmert die ,, Havella* iiber dem weifien Feld zu Fiifien des schwarzen Bergs der
Parry-Insel. [...] Die Farben der Welt sind blau, schwarz, weif3, golden. Die Welt ist aus

Email, aus einer Glasmasse, die iiber Metall fliefit. Nur gegen den Pol zu ist der Horizont

35 Vgl. Juliane Vogel: Mehlstrome/Mahlstrome. Weieinbriiche in der Literatur des 19.
Jahrhunderts. In: Weill (Anm. 26), S. 167-192.
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dunkel. Einmal hebt eine Kugelrobbe ihren kleinen schwarzen glinzenden Kopf aus dem
Wasser, taucht dann wieder weg. Ein winziges Pldtschern. Lautlosigkeit. Nichts als hin und
wieder ein sprodes Klingen, ein Klimpern. Das Eis klingelt. Luftblischen im Eis platzen auf,
wenn es schmilzt. Eine Eis-Zimbel. Oder: jemand riihrt ganz vorsichtig an die hohen Re-
gister einer Celesta, und die Himmlische klingt. Man kann sie nur horen, wenn es ganz still
ist. Es ist ganz still. Achtzig Grad fiinfundvierzig Strich nordlicher Breite. (S. 140)

Der Ton der Erhabenheit, der sich bereits im Titel der Reiseerinnerungen ankiin-
digt, ist uniiberhorbar. Er scheint gesteigert durch synésthetische Empfindungen,
in denen Farben und Tone eine harmonische Einheit bilden, die des Menschen
nicht bedarf bzw. ihn nur als Zuschauer oder Zuhoérer duldet. In dem Abschnitt
,Nachschrift oder Asthetische Flaschenpost (S. 156—159) hat Andersch eine Bot-
schaft hinterlassen, die der des namenlosen Kapiténs aus Friedrichs visiondrem
Bild gleicht, wo eine aufgeschlagene Seite des Logbuchs den Hinweis auf ,,die
auBerordentlichsten Naturschauspiele® enthalten sollte, ,,die sich der Mensch vor-
stellen konnte.“*® Auch Andersch ist von der Schonheit der Arktis tiberwaltigt.
Der absolute Gegensatz zwischen ,,Naturschonem* und ,,Kunstschonem®, von
dem Hegel in seinen Vorlesungen iiber die Asthetik’’ gesprochen hat, st sich fiir
ihn unter dem Eindruck seiner arktischen Reise auf. Wichtig ist es fiir Andersch,
eine Sprache zu finden, welche die Wirkungen des Naturschonen auf den Betrach-
ter beschreiben kann. In Carl von Linnés Lappldindische[r] Reise (1732), in Ale-
xander von Humboldts Ansichten der Natur (1808) und in Charles Darwins Reise
eines Naturforschers um die Welt (1844) findet er Passagen, die ihm zeigen, statt
das es Autoren gibt, die sich dem ,,rein Phinomenalen ihrer Gegenstinde gegen-
tiber nicht sprachlos verhalten (S. 158) haben. An einer anderen Stelle weist An-
dersch auf das Buch einer Autorin hin, die fiir ihn aber offensichtlich in einer an-
deren Liga spielt als Linné, Humboldt oder Darwin:

In dieser Gegend, nur etwas weiter nordlich, am Grakhuken, muf; die Hiitte des deutschen
Jigers Karl Ritter gestanden haben. Seine Frau hat den Winter 1936/37 dort mit ihm ver-
bracht und diesem Aufenthalt verdanken wir die einzige Schilderung der Form- und Licht-
phdnomene der Polarnacht, die wir besitzen [...]. Was keiner der Forscher, Wissenschaft-
ler, Grof-Touristen, auch Nansen nicht beschrieben hat [...], das erfahren wir aus dem

Buch dieser Frau: wie es sich anhort, wenn das Packeis auf die Kiisten lduft, daf3 ein

36 Rautmann, S. 19.

37 Georg Friedrich Wilhelm Hegel: Vorlesungen iiber die Asthetik I. In: ders.: Werke in
zwanzig Bénden. Auf der Grundlage der Werke von 1832-1845. Frankfurt/Main 1970.
Bd. 1, S. 127-385.
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Blizzard sich anfiihit wie eine Schneewand, dafs die Stunden nach einem solchen Schnee-
sturm sich in den reinsten Ténen des Blaus abspielen. Zwar schwdrmt diese Frau, aber sie
schwdrmt prdzis. Wann wird einmal eine Geschichte der naiven Literatur geschrieben wer-
den? (S. 56, 73)%

Der explizite Verweis auf das Buch Eine Frau erlebt die Polarnacht (1938) von
Christiane Ritter® ist vielleicht als eine — wenn auch etwas missgliickte — Referenz
von Andersch auf die eigene Frau zu verstehen, die ihren Mann ebenfalls auf sei-
ner nordischen Reise begleitet und sich als Bildkiinstlerin kreativ mit ihren eige-
nen Erfahrungen auseinandergesetzt hat. (Vgl. Kap. 7: Polarfrauen) Insofern er-
staunt es, dass Andersch die Aquarelle und Federzeichnungen von Christiane Rit-
ter nicht erwéhnt. Diese machen den besonderen Reiz des Buches aus und haben
sicherlich zu dessen fortdauerndem Erfolg beigetragen. Interessant ist der Verweis
auf das Buch von Ritter gerade wegen seiner Kombination von Text und Bild, die
auch Andersch fiir seine Publikation wéhlt. Diese Verbindung von Text und Bil-
dern — ein Phidnomen, das sich bei einer Vielzahl von Polarberichten findet —
scheint darauf zu verweisen, dass die Autoren unter dem Eindruck ,,der aulleror-
dentlichsten Naturschauspiele® ihre Wahrnehmungen doppelt einzufangen su-
chen. Text und Bild treten in einen gegenseitigen Beglaubigungszusammenhang,
in dem die alte Laokoon-Kontroverse iiber das Verhéltnis von Malerei und Dich-
tung in der Nachahmung der Natur aufscheint. Auch Anderschs Reisebericht setzt
auf die Kombination von Text und Bild, wobei diese — anders als bei Ritter, die
Autorin und Illustratorin in Personalunion ist — einer geschlechtsspezifischen Ar-
beitsteilung folgt, in der die Autorschaft des Mannes unangetastet bleibt. ,,Sie
macht etwas im Raum, ich in der Zeit“‘° — mit diesen Worten hat Andersch die
ambitionierte, nicht immer spannungsfreie Partnerschaft mit seiner Frau einzufan-
gen versucht. Als Autor sind Andersch in seinem Reisebericht vor allem die Passa-
gen gelungen, wo er der Faszination nachspiirt, die fiir ihn von den endlosen, glidn-
zend weiBlen Fldchen ausgeht, und die Schwierigkeiten thematisiert, die ihm die
Beschreibung der ,,Farben des Eises“! bereitet.

38 Die irritierende Seitenangabe ergibt sich durch die dazwischen geschobenen Fotos von
Gisela Andersch.

39 Christiane Ritter: Eine Frau erlebt die Polarnacht. Berlin 1938. Dieses Buch hat zahl-
reiche Neuauflagen erlebt, die 22. Auflage erschien 2009.

40 Reinhardt, S. 576.

41 Vgl. Audrey Schulman: Die Farben des Eises. Roman. Aus dem Amerikanischen von
Michaela Link. Frankfurt/Main 1995. Das Titelbild besteht — wenig {iberraschend — aus
einem ins bldulich-weil} verfremdeten Ausschnitt von C. D. Friedrichs Eismeer. — Auf
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Die Fotografien von Gisela Andersch bilden eine zweite Ebene des Buches, sie
konnen auch ohne den Text ihres Mannes bestehen. Sie gehoren in den Fundus
der Arktis/Antarktis-Fotografien, die spitestens seit dem 21. Jahrhundert ein ei-
genes Genre bilden*? und nicht nur auf die ,,Arctic Spectacles“+* im 19. Jahrhun-
dert zuriickverweisen**— von denen Friedrichs Eismeer nur das prominenteste Bei-
spiel ist —, sondern auch an die frilhen Antarktis-Fotografien von Frank Hurley
anschlieBen, die dieser von der Shackleton-Expedition zum Siidpol im Jahre 1914
gemacht hat.*> Noch beeindruckender sind die Bilder von Scotts Terra Nova- Ex-
pedition (1910-12), die von dem begleitenden Fotografen Herbert Ponting stam-
men.*®

EISBERGE BEI GERHARD RICHTER (1981) UND
ROBERT LONGO (2016/7)

In der Gegenwart sind die Reiseberichte von Parry oder die Aufzeichnungen von
Andersch nur noch einem kleinen Kreis von Polar-Begeisterten oder Literatur-

einen dhnlich verfremdeten Ausschnitt von Friedrichs Gemaélde greift auch Hans Chris-
toph in seinem Buch: Elf Arten, das Eis zu brechen. Frankfurt/Main 2016 zuriick. Es
handelt sich um autobiographische Aufzeichnungen, die durch Polar-Erlebnisse ge-
rahmt werden.

42 Siehe insbesondere Olaf Otto Becker: Broken Line. Greenland 2003-2006. Ostfildern
2007; Simone Sassen: Ultima Thule. Eine Reise nach Spitzbergen. Mit einem Essay
von Cees Nooteboom. Miinchen 2008; Tina Itkonen: Avanaa. Photographs of Green-
landic Landscapes. Heidelberg und Berlin 2014; Stefan Hunstein: Im Eis. Miinchen
2015. Im Gegensatz zu Marco Paoluzzo, der ausschlielich in Schwarz-Weil} fotogra-
fiert (vgl. Anm. 28 ) setzen die hier genannten Kiinstler/innen — ebenso wie Gisela An-
dersch vor ihnen — auf einen behutsamen Umgang mit der Farbe.

43 Siehe Russell A. Potter: Arctic Spectacles. The Frozen North in Visual Culture, 1818-
1875. Seattle und London 2007, der insbesondere auf die populédren arktischen Panora-
men eingeht, aber sich auch mit Friedrichs Bildern beschéftigt.

44 Siehe Louisiana Museum of Modern Art (Hg.): Arctic. Esbjerg 2013. Dieser Katalog
enthilt zahlreiche Beispiele ,arktischer Malerei aus dem 19. Jahrhundert und rekurriert
dabei auch auf C.D. Friedrich, S. 18-22.

45 Siehe Caroline Alexander. Die Endurance. Shackletons legendire Expedition in die
Antarktis. Berlin 1998, das eine Vielzahl von Hurleys Aufnahmen enthilt.

46 Captain Scott,s Antarctic Expedition 1910-1913. The Photographs of Herbert Ponting.
Cambridge 2009.



Arktische Visionen | 31

Interessierten bekannt, das Eismeer von Caspar David Friedrich dagegen ist zu
einer weltweiten Ikone geworden, auf die Kiinstler/innen bis heute produktiv rea-
gieren.*” Dabei beziehen sie sich — wie z.B. Klaus Staeck in seinen Fotomontagen
vom Brandenburger Tor mit Friedrichs Gemaélde (vgl. Kap. 10: Eiskalte DDR)
oder Tatjana Doll in ihren farbigen Ubermalungen von Friedrichs Eismeer
(2016)*® — direkt auf das Gemailde von Friedrich zuriick. Bei anderen Kiinstlern
sind die Beziige versteckter, wie in den Arbeiten von Gerhard Richter und Robert
Longo, die dennoch deutlich in der Friedrich-Tradition stehen.

Gerhard Richters Bild Eis (1981) ist von den Maf3en her (70 x 100 cm) etwas
kleiner als Friedrichs Eismeer. Wie dieses ist es mit Ol auf Leinwand gemalt, aber
es erinnert mehr an ein unscharfes Foto als an ein Gemaélde. (Abb. 3) Es setzt sich
bewusst ab von der fotorealistischen Genauigkeit, die das Eismeer préagt, wie auch
von der Schirfe, um die sich Fotografen bemiihen.

Abb. 3: Gerhard Richter: Eis

47 Selbstverstandlich gibt es auch eine Auseinandersetzung mit Eis und Schnee, die unab-
héngig von Friedrichs Werk stattfindet, wie z.B. bei Heinz Mack, der spektakuldre In-
stallationen im Eismeer aber auch in der Wiiste gemacht hat. Vgl. Heinz Mack: Licht
der Wiiste. Licht des Eismeeres. Ostfildern 2001. — Die Faszination durch die Polarge-
biete geht hdufig einher mit der Faszination durch die Wiiste, worauf bereits der Begriff
,Eiswiiste* einen Hinweis liefert. Siche Anton Escher und Thomas Koebner (Hg.): To-
deszonen. Wiisten aus Sand und Schnee im Film. Miinchen 2009.

48 Tatjana Doll: Neuer Weltatlas. Ausstellung in der Berlinischen Galerie 2016. Bezug-
nehmend auf Schliisselwerke der Kunstgeschichte setzt sich Doll am Beispiel von
Friedrichs Eismeer mit Phanomenen der Massenkultur auseinander, fiir ihre Arbeiten

erhielt sie 2016 den Hannah-Hoch-Forderpreis.
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In Richters verschwommenem Bild, dessen Vorlage sich in seinem Atlas befindet,
in dem er seit 1962 kontinuierlich Fotos, Collagen und Skizzen sammelt*, gibt es
keine Verweise auf Menschen, weder ein intaktes noch ein zerborstenes Schiff
deuten auf Lebendiges oder ehemals Lebendiges. Richters Bild ist vollig von Men-
schen und Gegensténden entleert, das leuchtende Blau des Himmels bei Caspar
David Friedrich ist einer milchig graubraunen Flache gewichen, in der Himmel
und Erde verschmelzen. Der Betrachter schaut von einer erhdhten Perspektive auf
die Szene, die vom Maler wie ein willkiirlich gewidhlter Ausschnitt prasentiert
wird.

Das auf der Mittellinie schwimmende Treibeis und die blaulich-weil3en, flot-
tierenden Eisberge sind anders angeordnet als bei Friedrich. Im Hintergrund er-
kennen wir zwei kompakte Eisschollen, im Vordergrund zwei kleinere wolkige
Eisformationen, deren Schatten sich im Meer auflésen. Das Weill auf dem Bild ist
matt und geddmpft, es fehlt an Licht, das es zum Glédnzen und Gleilen bringen
konnte. Man zdgert, von einer Weil-in-Weifl-Malerei zu sprechen, dafiir ist das
Weil} durch Grau-, Ocker- und Blautone zu deutlich in seiner Klarheit und Leucht-
kraft gebrochen. Dem Bild fehlt — trotz seiner Stille — die erhabene Dimension.
Vom Eis geht kein Schrecken aus. Statt eine heroische arktische Landschaft zu
beschworen, konzentriert sich Richter ganz auf das Farbenspiel des Eises und be-
freit auf diese Weise das Weill aus dem iiberdeterminierten Bedeutungsgefiige, in
dem es iiber Jahrhunderte hinweg eingezwingt gewesen ist. Damit markiert das
Bild einen Abschied vom aufklarerischen Diskurs, in dem das Weille, Reine, Ab-
solute und Heroische eine problematische Allianz eingegangen waren. Zugleich
ist es eine Absage an eine Fotografie, die sich in sehr direkter Weise mit den ge-
genwirtigen 6kologischen Verdnderungen und dem weltweiten Klimawandel aus-
einandersetzt.>® Das heift nicht, dass Richters Bild keine politische Lesart zuldsst,
ganz im Gegenteil. Wie Friedrichs visionéres Bild aus der Arktis hat auch Richters
Gemiélde eine politische Dimension. Indem Richter sich fiir die Malerei entschei-
det, diese durch Unschirfe! veridndert und durch neue Techniken weiterfiihrt,
schérft er den Blick fiir die Bedeutung der Kunst in der Wahrnehmung der Welt.
Es geht ihm nicht um Abbildung von Realitét, sondern — wie Friedrich — um eine
Vision. Richter verwandelt das ,Naturschone‘ in das ,Kunstschone‘ ohne es ins

49 Gerhard Richter: Atlas. Hg. von Helmut Friedel. K6ln 2006. Das Foto, das dem Ge-
maélde zur Vorlage diente, ist Teil der Gronland-Serie (1972).

50 Siehe Nadine Barth (Hg.): Verschwindende Landschaften. K6ln 2008. Das Titelbild
von Olaf Otto Becker zeigt einen im Wasser treibenden Eisberg.

51 Vgl. Wolfgang Ullrich: Die Geschichte der Unscharfe. Berlin 2002.
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,Erhabene‘ zu erhdhen, die Gefahrdung und die Fliichtigkeit sind in seinen ,Eis-
bildern* stets présent.

Einen dhnlichen, aber im Ergebnis sehr unterschiedlichen Weg in der Ausein-
andersetzung mit Friedrich geht Robert Longo, dessen Arbeiten jiingst in einer
grofen Ausstellung in Deutschland zu sehen waren.3? Auch seine Bilder sind an
der Schnittstelle zwischen Fotografie und bildender Kunst angesiedelt. Als Zeich-
ner, der in fotorealistischer Technik Pressefotos sowie ikonographische Werke der
Kunstgeschichte in groBformatige Kohlezeichnungen tibertrigt, hat er einen dezi-
diert politischen Anspruch, wie z.B. seine Beziige auf Goyas Radierungszyklus
Los Desastres de la Guerra (1810-1820) oder aktuelle Medienbilder von Fliicht-
lingen und Kriegsgeréten zeigen. Fiir unseren Zusammenhang einschlégig ist eine
riesige, aus vier Teilen bestehende Kohlezeichnung (304,8 x 510,5 cm), die ohne
Titel ist, aber in Klammern den Zusatz Iceberg for C.D.F. (2018) trégt. (Abb. 4)
Auch ohne diesen Zusatz ist der Bezug deutlich. Longo iibertrdgt Friedrichs Eis-
meer weder in ein anderes Format noch verfremdet er es durch eine andere Tech-
nik, seine Zeichnung ist eine sehr eigenstindige Hommage an ein Schliisselwerk
der Moderne. Dabei konzentriert er sich ganz auf die detailgetreue Darstellung
eines Eisbergs, der so grof} ist, dass er das seitliche Format der Bildtafeln sprengt
und seine Spitze in der zweiten Bildtafel links oben keinen Platz findet.

Abb. 4: Robert Longo: Iceberg for C.D.F.

Der Eisberg, der auf der rechten Seite von einer anderen, nicht im Bild sichtbaren
Eisformation abgebrochen zu sein scheint, ruht auf einem mehrfach geschichteten

52 Proof: Goya, Eisenstein, Longo. Ausstellung in den Deichtorhallen, Hamburg vom 17.
Februar- 27. Mai 2018.
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Sockel, der in sich briichig wirkt und Angste weckt, dass er die Last des Eises
nicht mehr lange tragen kann. Longos Eisberg erinnert weniger an Friedrichs hoch
aufgetiirmte und ineinander verkeilte Eisplatten, sondern eher an spektakulére Bil-
der von Eisbergen, wie sie in Fotobiichern und Medien kursieren. Durch das mo-
numentale Ausmaf} und die Akribie, mit der Longo seine Zeichnung ausgefiihrt
hat, wirkt die vierteilige Arbeit wie ein Andachtsbild. Es zielt, wie auch andere
Arbeiten des Kiinstlers, auf Uberwiltigung und arbeitet — zumindest in diesem
Fall — einem heroischen Diskurs zu, der sich gleichermaflen auf die arktische
Landschaft wie auf den verehrten Meister Friedrich beziehen ldsst. Zugleich ver-
weisen die delikaten Schwarz-WeiB-Abstufungen auf die unendlichen Moglich-
keiten eines zeichnerischen Verfahrens, das der Farbe nicht bedarf und und sich
durch die Langsamkeit der Produktion dezidiert gegen den schnelllebigen Kunst-
betrieb der Zeit stellt.3

Auch eine weitere groflformatige Zeichnung ohne Titel (224,2 x 177,8 cm)
zeigt einen Eisberg in Frontalansicht. Sie ist mit dem Zusatz Wall of Ice (2016)
versehen und bildet den linken Teil eines Triptychons, das zwei weitere Kohle-
zeichnungen umfasst: Eine Wasserstudie und einen iiberdimensionierten Christus-
kopf, der auf Grundlage eines Rontgenbildes von einem Rembrandt-Gemélde ent-
standen ist. Anders als Iceberg for C.D.F., wo Himmel und Wasser am oberen und
unteren Rand noch zu sehen sind, fiillt Wall of Ice fast das ganze Format, was
Konsequenzen fiir die Wahrnehmung hat. Bei dem Teilstiick konnte es sich —
wenn man den Zusatz und den minimalen unteren Rand, der Wasser andeutet,
beiseite lasst — auch um ein zerknittertes Tuch oder ein zerkniilltes Stiick Papier
handeln, wodurch ein religidser, bzw. medientheoretischer Diskurs entstiinde. An-
ders als das beriihmte Schweifstuch der Veronika, welches das Abbild von Chri-
stus aufbewahrt>* , oder das weiBe Blatt, das zur Beschriftung auffordert, finden
sich auf Longos Zeichnung keine diesbeziiglichen Zeichen. Es handelt sich zwar
um keine leere, weille Fliache, aber die Schraffuren und Linien, Einkerbungen und

53 Ein dhnlich verausgabender Umgang mit der Zeit findet sich auch in den Arbeiten von
Li Trieb, die eine Reihe von Eisbildern mit Bleistift gezeichnet und dabei jeweils ver-
merkt hat, wie lange sie fiir die jeweilige Zeichnung gebraucht hat. Im Falle von Eis VIl
(88x88 cm) findet sich die Angabe: 28.2.2011-12:11 bis 6.2.2012-16:40; 42068 Minu-
ten gezeichnete Zeit. Vgl. die Abb. in: Uber Wasser. Malerei und Photographie von
William Turner bis Olafur Eliasson. Miinchen 2015, S. 184. Angesichts der Tatsache,
dass Trieb mit dem Bleistift arbeitet, sind ihre Formate selbstverstidndlich kleiner als
die von Longo.

54 Vgl. Ewa Kuryluk: Veronica & Her Cloth. History, Symbolism, and Structure of a
,,True* Image. Cambridge, Massachusetts 1991.



Arktische Visionen | 35

Hervorhebungen erscheinen wie Hieroglyphen der Natur, die sich der Entziffe-
rung durch den Menschen entziehen. Der Christuskopf im Mittelteil, bei dem es
sich um keine Reliquie im Sinne des Schweilituches der Veronika, sondern um
das Rontgenbild einer spiteren Kunstdarstellung handelt, scheint die Interpreta-
tion zu stiitzen, dass es bei dem Triptychon um eine Reflexion iiber Zeit, Endlich-
keit und Kreativitit sowie eine mogliche religiose Dimension der menschlichen
Existenz geht. Wasser und Eis als zwei verschiedene elementare Zustdnde verwei-
sen auf eine Natur, die das menschliche Leben rahmt. Damit schliefit sich der
Kreis zu Friedrichs Eismeer, wo Wasser und Eis ebenfalls — zumindest auf der
Ebene der Malerei — elementare Gegebenheiten sind, in welcher der Mensch nur
eine ,Gastrolle einnimmt, bzw. ein bereits ,Verschwundener ist.

Die von Friedrichs Eismeer ausgehende Literatur- und Kunstrezeption erdffnet ein
weitgespanntes argumentatives Feld, in dem einige wesentliche Elemente des ak-
tuellen Kiltediskurses gebiindelt sind: Einerseits geht es um Kreativitit, medialen
Wandel und die Fragilitdt der menschlichen Existenz im Zeichen einer grandiosen,
aber durch den Menschen gefihrdeten Natur, andererseits um die Uberméchtigkeit
einer kunsthistorischen Tradition, in der der Einzelne sich nur schwer behaupten
kann. Spannend sind die Allianzen, die dabei entstehen. Caspar David Friedrich
riickt in die Position des bewunderten ,Meisters‘, an dem sich Schriftsteller und
Kiinstler ausrichten, sein vieldeutiges Eismeer fungiert als Ikone, in einem fort-
laufenden ProzeB der Selbstvergewisserung. Nicht weniger spannend sind die Be-
ziehungen zwischen Realitdt und Kunst. Caspar David Friedrich nimmt Bezug auf
die historische Polarfahrt von William Edward Parry, Alfred Andersch bezieht
sich in seinem Reisebericht gleichermalBen auf Parrry und Friedrich, wahrend
Gerhard Richter und Robert Longo an Friedrich anschlieen, in dessen Gemalde
die Erinnerungen an die realen Polarfahrten von Parry, die noch vor dem heroi-
schen Zeitalter der Arktis/Antarktis- Eroberungen um 1900 stattgefunden haben,
als Subtext aufbewahrt sind. Gesellschaftliche Realitdt, Kunst und Natur bilden
ein imagindres Dreieck, in dem die Schonheit und der Schrecken des Eises das
geheime Zentrum bilden. Auffallig ist, dass dieses Dreieck von Méannern bestimmt
wird. Das hat nicht so sehr mit der hier getroffenen Auswahl der Beispiele zu tun,
sondern mit der Marginalitit der Frauen, die im Schatten der ,Heroen‘ stehen,
auch da, wo sie Begleiterinnen der Ménner oder selbst Kiinstlerinnen sind. In den
spateren Kapiteln ,,Kalte Weiblichkeit* und ,,Polarfrauen wird es schwerpunkt-
maiBig um diese ambivalente Rolle des Weiblichen im Kaéltediskurs der Moderne
gehen.





